Tableaux couchés,
invisibles,

sur la tranche...

Au Musée régional
d’art contemporain
de Sérignan (Hérault),
Partiste francais aux
ccuvres labyrinthiques
réfléchit abstraction
avece virtuositeé

¢t ¢rudition.

mi-parcours de 'exposition
de Philippe Decrauzat, alors
que la berlue face a ses pein-

tures a la geometrie divagante nous
guettait deja depuis un moment.
une salle remet une pié¢ce dans la
machine a voir double tout en levant
le voile sur la mécanique optique ici
a I'eeuvre. Elle ne montre pas une
peinture, rais un film ou des mains
muluplient, en gros plan, avec dex-
terite, des tours de passe-passe.
Llles s'ouvrent, se ferment, se che-
vauchent, se serrent I'une l'autre, et
S eécartent, prouvant, faussement
Innocentes que la piece qu'elles de-
vaient bien manipuler pourtant n'y
€tait plus. Decrauzat complique le
tour en en projetant simultanément
Lrois moments successifs.

On n'y voit plus que du feu. Le tout
est Lrop gros, en gros plan trop serré
pour quon y voie clair. Le procédé
rappelle les chronophotographies
utilisees par le psychologue Alfred
Binet, au debut du XX siecle, pour
decomposer les gestes des illusion-
nistes et percer leurs petits trucs et
démontrer que le magicien, non, ne
cache pas puisqu’il détourne l'atten-
tion. Regardez ici et n'y voyez que
du feu, quand cest ailleurs que ¢a se
passe, que les choses apparaissent
ou disparaissent.

Balayage. C'est ainsi qu'une des
premieres toiles de l'expo garde
jalousement pour elle-méme son
endroit (et son envers aussi) ne pré-
sentant fort discréetement au spec-
tateur que sa tranche. Le tableau in-
visible est en effet glissé dans une
cimaise et s’y niche entierement
sauf, ne laissant a jour que son bord,
peint du méme blanc que sa ca-
chette. Il ne s’en distingue finale-
ment que par sa texture, légeérement
fibreuse. Il fait donc corps avec
'espace, dans lequel elle se love
étroitement. Et c'est la un des autres
enjeux du travail de Philippe De-
crauzat. Sortir le tableau de ses pro-
pres limites et des conditlons
d’accrochage habituels, pour que
son spectateur s’en trouve affecté
par ricochet. Ainsi, dans une salle,
quatre toiles se couchent a terre.
Déposées dans une capsule au cou-
vercle vitré, sur lequel on peut
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Dans l'exposition «Intercisio», les damiers ne se limitent pas a étre des variations sur un motif. proT

Philippe Decrauzat,
au bonheur des damiers

marcher (le sol du spectateur est
surélevé et les ceuvres gisent en
contrebas), elles arborent, en noir et
blanc, des motifs compliqués de
labyrinthes. L'aell se perd a sulvre
une ligne quli ne cesse de blfurquer,
D’autant que les toiles Feedback
Loop ne se tlennent pas d'un seul
tenant. Les panneaux se scindent
parfols symétriquement sans déro-
ger toutefols au format circulaire.
Tout est rond quand méme, y com-
pris le cheminement du spectateur
qui va d’une vitre et d’'un tableau
enfoul a l'autre, téte baissée, en se
cognant presque aux murs, comme
pris dans les rets du visible.

Et quand on en sort, c'est & peine
plus clair. On tombe sur les Blind
Paintings (2022-2025) et leurs ban-
des verticales, bleu pdle, bleu foncé,
noires, a peine séparées de blanc
quli semble virer au jaune, comme
si le soleil derriére teintait ce qui

AURELIEN MOLE ADAGP

ressemble & des stores ou A des ja-
lousles. L'effet de balayage est sai-
sissant. On crolt voir osciller ces
lamelles Iégérement au gré d'un
Inespéré courant d'alr. Mals ces
acuvres suggerent que le tableau falt
¢cran, occulte plus qu'il ne révele,
que I'horizon et la lumlére sont
derriére, non pas derriére la surface

(& la maniére d*un Fontana, crevant
sa toile pour y ouvrirun débouché

cosmlique), mais derriére la pein-
ture elle-méme.

geomeétrie. Il sagit en effet aussi «du
Jond neutre des logiciels de traite-
ments d’images», et donc d’«un
point de départ des images réelles ou
virtuelles», Comme si, en creux
derriére cette ceuvre, intitulée
There Is Always a Background four-
millajt toute une panoplie de motifs
figuratifs, un monde digital en
germe dans la matiére picturale.
L'abstraction chez Decrauzat nese
cantonne jamais au formalisme ni
aux [llusions visuelles. Elle touche
avec une virtuosité technique et un
esprit érudit, parfois alambiqué, &
sonder les confins du visible et de
'optique,
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«Logiciels». Une immense et
complexe peinture murale, pleine
d’'lllusions et de chausse-trape se
tient de méme sur la bréche entre
la transparence et I'obstacle. Le mo-
tif & damiers est démultiplié. Les
carreaux varient dans leur format
comme dans leur couleur, le noir et
le blanc s'affadissant icl ou 13 en
gris pdle. Et, icl ou 1a encore, ce
qu'on prenait pour un pan ordinaire
de la peinture murale se révéle étre
un tableau, inséré 13, pile poil sur et
au milieu du motif qui le cerne,
Peinture sur peinture, damiers sur
damiers, la téte au carré... Mals, la
feullle de salle explique: ces da-
miers ne se limitent pas A étre des
varlations sur un motif classique en




